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Resumo

Neste artigo, tecemos uma analise comunicacional da situa¢do de entrevista
ocorrida na emissdo Mano Brown no Roda Viva, veiculado no dia 27 de setembro de
2007, na TV Cultura. Para tanto, tomamos o ato comunicacional, na qual os sujeitos
modelam o seu comportamento a partir da compreensao da postura do outro e buscam
estabelecer uma relacdo interativa por meio do partilhamento de sentidos e
experiéncias. Para desenvolvermos esta analise tomamos a nogdo de gestos
significantes, desenvolvida por Mead (1995); o conceito de quadros de sentido, de
Goffman (1974) e a nocao de incomunicabilidade, trabalhada por Pasquali (1975) e
por Franca (1978). Partindo desses conceitos e da andlise do objeto empirico,
percebemos a instauracdo da incomunicabilidade, visto que a relagdo transcorre como
uma reafirma¢do de um lugar de fala sem se deixar afetar pela presenca do outro e

sem permitir o questionamento das referéncias pessoais.

Um olhar comunicacional sobre o programa Mano Brown no Roda Viva

A proposta de se lancar um olhar comunicacional sobre o programa Roda
Viva, surgiu apos a emissao do programa Mano Brown no Roda Viva, veiculado no
dia 27 de setembro 2007, na TV Cultura, cuja repercussao que teve nos periodicos e

sites sobre midia e televisdo que destacaram a falta de eloqiiéncia do entrevistado e o
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desapontamento para com a qualidade da entrevista que, de modo geral, teria sido
branda e sem intervengdes incisivas. A partir disso, nos propusemos fazer uma analise
comunicacional desta situa¢do de entrevista para identificarmos a dinadmica interativa
daquele momento. Além disso, buscamos também compreender quais foram as
marcas da situacdo interacional que permitiram que a entrevista fosse caracterizada
como lenta, suave e fraca e que se atribuisse essas caracteristicas a falta de eloqiiéncia

do entrevistado.

Para tanto, ¢ necessario primeiro conceituar comunicagdo. Partimos aqui das
contribui¢cdes de Franga (2002), que nos oferece algumas premissas norteadoras de
um olhar comunicacional ¢ de um modelo analitico préprio da area, denominado
paradigma relacional, em que a comunica¢do se caracteriza como um processo de
trocas simbolicas em um dado contexto relacional. Neste paradigma, entende-se que o
modo de olhar os sujeitos no mundo requer a operacionalizagdo de uma dinamica de
mao dupla (a reciprocidade entre os individuos e a sociedade) para se perceber a
pluralidade dos elementos relacionais ai contidos. Maia e Franca (2003) esclarecem
que o viés comunicacional se constrdi na apreensdao de como esse cenario, essas
forgas e valores se fazem discursos na identificacdo dos interlocutores e dos lugares
de fala; nos posicionamentos dos atores e na caracterizagdo do papel dos diferentes
dispositivos midiaticos. E precisamente a partir da interacio entre os varios discursos
produzidos na dindmica social que se busca construir o paradigma relacional da

comunicacao.

Louis Quéré (1991) também sistematizou um modelo analitico para a
Comunica¢do, o modelo praxioldgico, que em muitos pontos se aproxima do
paradigma relacional. A concep¢do de comunicagdo de Quéré também nao se baseia
em uma dicotomia entre os mundos objetivo e subjetivo, mas sim em uma “atividade
organizante”, através da qual os sujeitos constituintes de uma comunidade organizam-
se e coordenam suas acdes, mutuamente, nesse espago. Essa atividade ¢ mediada
simbolicamente por individuos que compartilham os mesmos codigos e constroem um
quadro comum de significagdes. Ao analisar os tradicionais estudos sobre a

comunicacdo, o autor contradiz a idéia de que a comunicagdo seja um processo de
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transmissao de informacgdes, de aquisicdo de conhecimentos e as questdes que dai

advém: o processo enquanto uma boa ou ma aplicagdo do cddigo, com o objetivo de
despertar no outro a imagem adequada (depositar no outro a informagdo sem
distor¢des) e a linguagem como algo puramente representacionista.

Ao procurar entender a comunicacdo como agdo comum, conjugada (“a
modelagem mutua de um mundo comum em meio a uma ac¢ao conjugada” Quére,
1991, p.7), o autor destaca ser preciso uma disposi¢do mutua dos interlocutores para
estar em relacao.

Ao se relacionarem, os sujeitos em comunicagdo compartilham quadros de
sentido e, nesse processo, vao sendo conjugadas intencionalidades que tornam
pertinentes os termos constituintes da situagdo relacional. Assim, a intencionalidade
de um se articula com o posicionamento do outro e com o que € pertinente face ao
espaco de convivéncia em que estdo situados. Se a natureza da relacdo estabelecida
prevé o “estar junto” como um momento ndo s6 de co-presenca, mas de partilha e
mutua-afetacdo, podemos analisar tal interacdo como comunicativa, como relacional.

E a partir dessa compreensdo, da situagdo comunicativa como um momento
de troca em que os sujeitos se posicionam sempre guiados pela posicao do outro, que
trabalhamos com o conceito de Mead (1993) de gesto significante. Para ele, a
comunicagdo estabelecida entre os sujeitos se dd por meio dos gestos que tem como
funcdo alimentar a relagdo, estimulando o engajamento na situagdo interativa. No
entanto, ele estabelece distingdes entre os tipos de gestos e d4 destaque para o que
denomina gesto significante. Para Mead, esse tipo de gesto ¢ diferente justamente
porque ¢ revestido de um componente simbolico que carrega de significado o gesto.
Deste modo, esses gestos se tornam elementos importantes por terem o poder de
incitar uma interpretacdo nos sujeitos implicados na relagdo. O gesto significativo €
entdo uma forma de linguagem que apela para sentidos partilhados socialmente e que
traz significagdo as mensagens trocadas, estabelecendo assim uma relagdo
comunicativa.

Segundo Mead, os sentidos ndo sdo inerentes aos gestos, sdo construidos
socialmente e, ao serem partilhados, atualizam as referéncias dos sujeitos engajados

na situacdo comunicacional. Embora o gesto significante se reporte a uma experiéncia
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comunicativa precedente, o seu sentido ndo ¢ antecedente ao momento de acao

interlocutiva, sendo elaborado pelos individuos mesmos na situacdo. Mead destaca
que ¢ pelo engajamento na agdo interativa que os individuos, a partir de uma
consciéncia de si mesmos e do outro, passam a guiar a sua a¢ao tendo em vista a
implicagio que seu posicionamento terd no outro. E entdo por meio dessa
compreensdo da comunicagdo como inserida numa acdo social que atua por meio do
compartilhamento e construcdo de gestos significantes que queremos compreender a
complexidade da situagdo de entrevista ocorrida no Mano Brown no Roda Viva. Para
desenvolvermos essa analise percebemos a necessidade de se ter uma boa
compreensdo da situagdo interativa. Assim, também nos valemos das contribui¢des de
Goffman (1991, 1999) para pensarmos a situagdo interativa, a atuagdo dos individuos,
a constru¢do de um quadro significativo e a cooperacao visando o desenvolvimento da
interacgao.

Para Goffman, a dimensdo contextual ¢ vista como imprescindivel para se
desenvolver um posicionamento adequado na situacdo. Ele destaca que existem dois
tipos de contexto: o contexto mais amplo e o contexto situacional. O primeiro diz das
condi¢des socio-historicas que situam os individuos e definem a pertinéncia das
informagdes num panorama mais amplo; ja o segundo se refere a situacdo nela
mesma, aos elementos do cendrio, a disposi¢ao dos individuos e das referéncias
anteriores que se tem do outro e da situagdo que sdo atualizadas no momento do
encontro.

J& os quadros de sentido sdo principios organizativos que estruturam os
elementos de uma dada situacdo e o engajamento dos individuos nela. Estes quadros
sdo, portanto, uma espécie de moldura com os quais se reveste os diferentes objetos e
praticas e os encaixa numa estrutura ordenada. Como destaca Franca (2002), os
quadros de sentido se referem as diferentes maneiras de legitimar e ordenar acdes e
discursos num todo coerente. O repertério dos individuos estaria repleto de quadros
que permitiriam emoldurar diversas situagdes a fim de que se possa modular o seu
comportamento e compreender a dindmica das interagdes.

Goffman destaca também que o momento de interagdo ¢ guiado,

basicamente, por duas inten¢des: a de projetar a propria imagem para o outro € a de
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administrar, controlar e apreender o olhar do outro de modo que seja possivel

reajustar a propria projecdo. Essas intengdes s6 podem se realizar por meio da
compreensdo detalhada e cautelosa dos elementos que compde a interagdo e a partir
do que os individuos dao a ver ao fazerem uso da propria aparéncia, do corpo e dos
elementos que estdo presentes no ambiente. Embora Goffman saiba que as a¢des nao
sdo milimetricamente planejadas pelos atores, ele demonstra que ¢ por meio dos
detalhes e das sutilezas do comportamento e da fala que se torna possivel extrair
elementos que permitem a compreensao do comportamento do outro e, inclusive, da
imagem que ele deseja projetar de si.

Deste modo, para uma atuag¢do coerente com a situacdo, ¢ necessario que os
individuos tenham uma boa compreensdo da situacdo em que estdo inseridos;
podendo, por meio de uma compreensao refinada da situacao, modular suas agdes em
conformidade com as exigéncias da situagdo e com o posicionamento dos outros
individuos envolvidos. Contudo, o Goffman ndo deixa de destacar que os individuos,
por mais que tenham se preparado para agir de acordo com a situagdo, ndo sdo
capazes de controlar todos os elementos, de modo que sempre se encontram em uma
posi¢do de vulnerabilidade. Com isso, Goffman destaca que os individuos devem
estar preparados para agir em situacdes imprevistas e estarem alertas para poderem
lidar com essa ampla gama de perturbagdes que pode atravessar a ordem da interagao.
Em suma, Goffman entende que “quando estdo em presenca um do outro, os
individuos estdo admiravelmente colocados para partilharem um centro de atencdo
comum, para perceberem o que fazem, e para perceberem essa percepcao” (1999,
p-198).

Surge entdo uma davida: se ndo houver construgdo partilhada de sentido e
um quadro de mutua-afetacdo, ainda assim a situacdo poderia ser entendida como
comunicativa? Se ndo ha este acordo afetacional, nao pode haver compreensao, pois a
inteligibilidade e a comunicacdo se dao simultaneamente. O sujeito da comunicagdo
ndo pode falar sozinho, visto que ndo pode se construir sem a co-participagdo de
outros sujeitos no processo de interagdo. A relacdo comunicativa ndo se faz por um
puro comunicado. Quando isso acontece, temos uma situacdo de incomunicabilidade,

uma ndo comunicagdo, caracterizada pela impossibilidade de afetacdo entre os pdlos
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da relacdo. Destituida de qualquer esfor¢o proprio de criacao e de critica, a relagao se

faz mecanica.

Pasquali (1973) chama de incomunicabilidade uma relacio de mera
informacao, na qual os interlocutores perdem a ambivaléncia propria de um processo
de comunicagdo, substituindo o didlogo por um dizer ordenado, sem possiveis réplicas
entre as partes: fica somente uma individualidade que se quer fazer entender sem
entender o outro; ou alguém que s6 deve entender sem ser entendido (“Surdo
transmissor, mudo receptor”. Pasquali, 1973, p.16). Para Pasquali, quando a
desproporc¢do entre os interlocutores aumenta a ponto de atrofiar a intercomunicagao;
quando ha uma fala que monopoliza a fala do outro diminuindo a for¢a expansiva da
relacdo, cria-se uma situagdo de incomunicabilidade.

Ao tratar a incomunicabilidade, Franca (1978) busca mapear quais
elementos bloqueiam as possibilidades de se instaurar uma situagdo comunicativa e se
debruga sobre os momentos em que a incomunicabilidade acontece. Ela destaca que a
comunicagdo e 0 acesso a palavra, por serem inscritos no processo social, refletem as
relagdes entre os homens e se estabelecem de acordo com a distribui¢do de poder que
marca essas relacdes. Quando essas relacOes estdo instauradas e inflexiveis, a
comunica¢do ndo leva a participagdo e autonomia de seus sujeitos, ela se caracteriza
antes como incomunicac¢ao, como um processo de fechamento, monopélio, ndo acesso
a palavra. Portanto, uma situacao de ndo comunicacdo se refere a impossibilidade de
cooperacao, traduzidas em situagdes mecanicas, destituidas de qualquer esforco
proprio de criacdo e critica, falta de abertura entre os polos comunicantes, falta de

compartilhamento dos quadros de sentido.

Analise do objeto empirico

Conforme foi dito no inicio deste artigo, o nosso objeto de estudo ¢ a
emissdo Mano Brown no Roda Viva, cuja polémica que seguiu a essa emissao remetia
a criticas feitas a dinamica da entrevista. Partindo para a analise, buscamos apreender
a trama de sentidos tecida naquela relacao, tendo em vista uma compreensao global da

dindmica que a regeu. No desenrolar do trabalho, percebemos que ocorreram, com
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grande freqliéncia, divergéncias quanto a colocacao de quadros de sentido o que levou
a disjuncdes e truncamentos na dindmica da relacdo. A partir dessa constatagao,
decidimos destacar essas situacdes para avaliarmos como se deu o processo de
negociagao e partilha entre o entrevistado e os entrevistadores e se a relacdo pode ser
caracterizada como uma relagdo comunicacional — conforme a perspectiva
afetacional e cooperativa para a constru¢cdo de sentido. Para operacionalizarmos tal
analise, dividimos os momentos de tensdo e disjun¢do por categorias tematicas, sendo
elas “influéncias do dispositivo na acao”; “dimensdo social e simbolica do rap”;
“mudancas na linguagem e tensionamentos de sentido” e “valores: compreensdes

afetadas pelo local”.

a) Influéncias do dispositivo na agdo

Como ponto de partida para a apreensdo da nossa andlise, procuramos
perceber como se estruturam as ldgicas interacionais dentro da emissao Mano Brown
no Roda Viva. Na perspectiva de Braga (2007), os processos de tensionamento sdo a
dinimica principal do programa’, embora eles nunca sejam excessivos; e estd pautado
pela experiéncia de vida do entrevistado, abrigando assim uma ampla gama de temas.
O cenario se estrutura de forma a contribuir para o desenvolvimento das entrevistas e
manter a dinamicidade. Ao colocar o entrevistado no centro, cria-se uma simulagdo de
cercamento, insinuando assim que, o entrevistado estd na “berlinda”.

Na perspectiva de Braga, a entrevista se faz por um processo agonistico, um
processo polémico. De um lado, temos o tensionamento provocado pelos diferentes
olhares dos entrevistadores sobre aquela situagdo de interagdo especifica; por outro,
temos o convidado que ¢ também um ponto de tensionamento, pois ele sofre o

questionamento, improvisa respostas, defende-se, coloca-se. Para Braga,

" O programa Roda Viva ¢ uma produgio da TV Cultura de Sio Paulo e é transmitido ao vivo todas as
segundas-feiras, das 22h30 as 24h00. No quadro dos participantes, temos o mediador, cuja principal
obrigacdo ¢ fazer o programa fluir; e os entrevistadores, formados por jornalistas convidados e pessoas
publicas ¢ o entrevistado, que deve ser representativo de um ambito publico reconhecido pela
populagdo informada nas areas de artes, cultura, literatura e das coisas publicas. Com essa variedade
busca-se uma diversidade pertinente de olhares sobre o convidado e/ou sobre a situacdo em que este se
inscreve.
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O processo concorre, em tudo, para assegurar um programa interessante.
Pequeno frisson de tensionamento; habilidades dos floreios verbais;
competicdo inevitavel entre os entrevistadores pelo tempo de fala e por
fazer perguntas inteligentes, mantendo a bola em jogo. Avangando a
metafora, pode-se levantar a bola para que o entrevistado faca um belo
corte; ou dar um lance dificil para ver como ele rebate ou se defende.
(Braga, 2007, p.105-106).

Todavia, ao nos debrugarmos sobre a situagdo interativa dessa emissao
especifica, notamos que a relacdo entre os entrevistadores e entrevistado ndo cumpriu
a promessa da polémica, da tensdo. Assim, no momento em que um € outro acenavam
seus quadros de sentidos, acabaram por justapor esses quadros, sem estabelecer um
processo de compreensao ou entendimento entre os sujeitos envolvidos. Também
notamos que, durante a entrevista, havia certo receio por parte dos entrevistadores de
tencionarem pontos polémicos da vida do entrevistado. Esta situacdao fica clara no
didlogo abaixo:

PAULO LIMA: Brown, tem uma noticia muito engracada, a manchete na verdade
¢ engracada, curiosa. De 2004. Junho de 2004: Mano Brown paga fianga € solto e
chora. Ndo vou nem entrar nesse assunto dessa noticia. Mas queria saber a ultima
vez que vocé chorou, se vocé lembra ou o que foi?

MANO BROWN: Essa manchete foi mentira, ndo chorei nada.

Neste caso, a fala do jornalista indica certo receio em se polemizar a tematica
da reportagem, desviando a discussdo para uma questdo menos instigante. Embora a
escolha do entrevistado tenha indicado que haveria discussdes mais intensas — visto
que o rapper ¢ considerado controverso, radical e ndo gosta de dar entrevistas aos
meios de comunicagdo — o agonistico ndo se estabelece e as perguntas e as respostas
sdo sempre desconexas. Isso se torna tdo destacado que o proprio entrevistado faz
uma avaliacdo amena da entrevista ao dizer: “eu ja vi cara levar pancada aqui (...) hoje

eu to achando suave, ndo sei porqué...td até estranhando™.

b) A dimensao social e simbdlica do rap

O primeiro movimento do programa ¢é trazer o contexto mais amplo que
atravessard a interagdo a partir do relato da vida de Mano Brown, destacando alguns
elementos biograficos. Esta biografia ¢ tecida com o intuito de articular um minimo

de informagdes sobre o entrevistado de modo que seja compreendida a sua relevancia.
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A apresentagdo de Mano Brown, longe de ser estruturada com informagdes aleatorias

para a simples identificacdo do entrevistado, ¢ um trabalho de emolduragdo de Mano
Brown como um individuo engajado com questdes politico-sociais e preocupado com

a formagao dos jovens moradores de favela.

PAULO MARKUN: ele faz da sua musica um protesto ¢ uma denuncia contra o
racismo, o crescimento urbano cadtico e a dura vida nos bolsdes de pobreza da
cidade.

ApOs essa apresentacdo, pudemos perceber que se instalou no programa duas
posicdes: o enfoque de Mano Brown como um cantor de rap politizado e envolvido
com movimentos de consciéncia negra e o entendimento de que todo cantor de rap
deve manter uma postura semelhante, insinuando que o rap tem como finalidade

ultima ( e em alguns momentos Unica) tratar das tensdes sociais.

Mano Brown assume o seu perfil politizado, seu engajamento em questdes
sociais e o teor critico de suas musicas; no entanto, ele nega sistematicamente que
deva ser um modelo para os jovens. Renato Lombardi questiona sobre o que ele faz
para “entrar na cabeca dos jovens” e prossegue dizendo que ele ¢ um exemplo para a
juventude. A parte a compreensio transmissivista de comunicagdo que o jornalista
tem do processo comunicativo ao questionar os métodos de se “entrar na cabega” dos
jovens, temos uma demonstracdo evidente do quadro de sentido proposto para se
pensar Mano Brown no programa. Compreendendo o peso deste enfoque e das
armadilhas que ele traz, Mano Brown se apressa em dizer que ele ndo ¢ um exemplo,
mas uma excecdo. Ele diz que quer ser livre e ndo aceita tomar para si a
responsabilidade da orientagdo da vida dos jovens de periferia e demonstra nao
concordar com a perspectiva de que todos os jovens da periferia poderiam ter um
comportamento semelhante ao dele, bastando para isso té-lo como referéncia, ao dizer

que ele ndo se configura como um exemplo, mas como uma excecao.

RENATO LOMBARDI: Mas as mensagens que vocés passam, me explica, vocés
conseguem entrar na cabeca? a letra € essa, o caminho ¢ esse, eu vou cair fora do
roubo, vou seguir o meu caminho. Vocé ¢ um exemplo disso.

MANO BROWN: Eu sou uma exce¢do. Eu ndo diria que eu sou um exemplo
porque eu nao sou um exemplo nem para o meu filho.

E mais adiante
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RENATO LOMBARDI: Mas vocé sabe a responsabilidade que vocé tem?
MANO BROWN: Néo sei.

RENATO LOMBARDI: Nio sabe?

MANO BROWN: E ndo quero ter, entendeu? Quero ser livre. Eu sou um cara
livre. Esses fardos eu ndo aceito, ndo pego.

(um pouco mais tarde)

RENATO LOMBARDI: Por isso eu te falei da responsabilidade, eu sou jornalista,
entio a gente denuncia, a gente critica, a gente investiga. E o que é o teu caso,
vocé passa a mensagem, a tua mensagem vai para muita gente, vai para o garoto
de 12, 13 anos, até o adulto. Que esta naquele, no barco que esta para ir e ndo vai.
Isso que eu perguntei.

MANO BROWN: Veja bem o mundo que a gente vive. Eu tenho que ter
consciéncia que ¢ o seguinte, os Racionais ¢ um grupo de rap, o rap ¢ um género.
Existem outros varios géneros musicais onde a juventude ouve. Nao ouve s6 o
rap. A periferia ndo ouve s6 o rap.

A segunda posicao, que entende o rap como um género musical, tem como
objetivo tratar das tensdes sociais vividas na periferia. Ela ¢ questionada por Mano
Brown pela sua estreiteza, pois a énfase dada ao rap denunciativo de conflitos sociais
acaba por se tornar o elemento estruturador das perguntas elaboradas pelos
entrevistadores. Ao se dar conta deste enquadramento, Mano Brown indica que o rap,
além de tratar de multiplos temas, ¢ um género musical que funciona como um meio
de socializa¢do, uma forma de comunicagdo, que cria formas discursivas e girias

proprias entre parceiros da musica e da vida.

MANO BROWN: Eu nfo estou na fase de exigir um controle de rap esse discurso
social. O rapper é um musico, acho que ele tem que falar de sociedade o que ele
sente. Se ndo sente ndo tem que falar, ndo ¢ porque é rapper que tem que falar de
problema croénico, sociedade e tal. Acho que o cara tem que ser livre, o
compositor, o letrista. Vocé ndo pode chegar, pegar o moleque que esta agora
comecando dentro da casa dele, num comodo e jogar: “Fala desses problemas
aqui que ¢ a sua cara”. Jogar um fardo de 200 quilos nas costas do moleque sendo
que dentro da casa dele ele ndo tem o minimo para ele. Entendeu? Ele tem que
lutar pela vida dele, e o rap ¢ isso também, ¢ lutar pela sua propria vida também,
individual, lutar pela sua sobrevivéncia.

Se para os entrevistadores o rap ¢ discurso social, para Mano Brown ele ¢
musica, linguagem, manifestacdo cultural, meio de sobrevivéncia e ato politico. Para
além da dimensao social/denunciativa do rap, Mano Brown ressignifica o papel do rap
acrescentando as func¢des de criar identidades de grupo, de constru¢do de valores e a

criagdo de elementos estéticos e de linguagens.

10
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Tanto entrevistadores como entrevistado vao emparelhando seus
entendimentos acerca desse género musical, restringindo o espaco para o processo de
refundacdo do proprio tema em questdo — o rap. Fica evidente, portanto, a falta de
sintonia entre os polos comunicantes que emolduram seus posicionamentos € 0s
sentidos ndo sdo compartilhados. A dimensao social e a dimensao simbdlica do rap

parecem ser elementos que ndo podem dialogar.

¢) Mudangas na linguagem e tensionamentos de sentido

Interessa-nos, ao discutir as mudangas que ocorrem na linguagem, perceber
como a atribuicdo de novos sentidos e a criagdo de novas expressdes podem ser
partilhadas e atualizam compreensdes de mundo na relacdo comunicacional. Neste
tipo de relagdo, a partilha de sentidos e a realocacdo de termos comunicam em dois
niveis: na expressao enquanto significagdo que apela para um vocabuldrio comum ao
grupo (ou a ser atualizado) e na ligacdo que ela cria entre a acdo situada e a historia de
vida do individuo. Também entendemos que os processos de renomeacao dizem de
uma necessidade dos individuos de instalar uma outra base de referentes para as
coisas do mundo, uma vez que eles podem julgar que as denominagdes recorrentes
ndo dao conta da realidade em que eles estao inseridos.

Num dado momento, quando o assunto ¢ a relacdo entre o traficante e os

moradores da favela, Mano Brown questiona a denominagao “traficante”.

MANO BROWN: O, entre aspas, que vocés chamam de traficante, eu chamo de
comerciante, o cara que comercializa cocaina, vamos dizer assim ja abertamente,
ou a maconha, ou qualquer tipo de droga ¢ um comerciante como qualquer outro.
RENATO LOMBARDI: que leva as pessoas para a cadeia ou para o cemitério,
né?

MANO BROWN: Agora, o dono da 51 ndo tira a cadeia por causa dos litros que
ele vende. Na Ambev ninguém vai para a cadeia. Toma quatro garrafas de cerveja
e vocé vai ver como vocé ndo bate o carro. Vocé vira o super homem na
Marginal. Ele ndo vai tirar cadeia. Filho dele ndo vai ficar manchado como o filho
do ex-presidiario. O que faz mais mal, uma dose de 51 ou o cigarro de maconha?
Teria que ter um médico aqui. Para se falar de droga tem que ter um médico.
PAULO LIMA: Nao precisa usar para saber, da para responder, ¢ 51, disparado.
MANO BROWN: Esses caras ndo vao presos, porque eles ndo sdo pretos, ndo
sdo, certo, nao sao morador de favela, ndo sdo morador de periferia, eles ndo vao
preso. Agora um comerciante de maconha ele vai preso.
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Assim, quando Mano Brown se refere ao traficante de drogas como um
comerciante ele estd negando o nome “traficante” como valido. Vemos que essa
discussdo de nomenclatura, embora possa parecer, num primeiro momento, uma
questdao apenas pertencente ao campo da linguagem, ndo passa ao largo de questdes
sociais. Nas formas de se renomear ficam evidentes as fissuras do mundo social e as
diferencas contextuais que marcam o lugar de fala de cada individuo. Vemos que esse
momento da entrevista se evidencia a assimetria entre os repertérios do entrevistado e
do entrevistador; pelo embate que percebemos essa diferenga e o desinteresse de
ambas as partes em se renomear ou rediscutir a renomeacao, o que acaba por truncar a
interacdo, j& que cada um queria apenas reafirmar a propria posi¢ao frente ao outro,
sem se deixar afetar, sem se proporem a construir um outro quadro de sentido que

desse conta das dissonancias da vida social.

d) valores: compreensoes afetadas pelo local

Nesta categoria, nds percebemos que existe uma diferenga elementar ligada
a perspectiva com que sdo enquadrados os valores morais. Se para os entrevistadores
os valores sdo partilhados socialmente e os individuos devem atuar de acordo com as
regras sociais, para Mano Brown ¢ preciso perceber que os individuos que sao
marginalizados ndo seguem essa légica ampla de aplicagdo dos valores, pois a
sociedade a que se sentem pertencentes ¢ mais localizada, de modo que os valores
ganham validade e s3o postos em pratica nas relacdes ligadas a comunidade a que
pertencem. Deste modo, para o rapper, ¢ pela compreensdo da situacdo que os
individuos modelam o comportamento. Um exemplo dessa diferenca de compreensao
de um quadro situacional ocorre quando entrevistadores e entrevistado discutem a

honestidade.

PAULO LINS: Tem bandido no Poder Legislativo, tem ladrao no judiciario, tem
ladrdo no executivo. (...)E muito dificil falar com um garoto pobre, preto que vive
na periferia, que ele tem que ser honesto?

MANO BROWN: Eu chego a dizer que eu nem considero eles desonestos, né?
Dentro da realidade das armas que eles tém para lutar, do que eles aprenderam
como meio de sobrevivéncia eles sdo honestos (...)Eles sdo honestos com quem ¢
honesto com eles. Onde esta a honestidade sdo valores, né?(...) a nossa sociedade
¢ criminosa. E omissa. Ela é cega quando quer, surda quando quer. Omissdo é
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crime, né? Entdo, acho que se vocé for categoria de criminosos, ta todo mundo na
mesma, na igual.

PAULO MARKUN: Mas essa a saida nao seria a lei para todo mundo?

MANO BROWN: Mas a lei ndo € para todo mundo, nunca vai ser para todo
mundo.

JOSE NEUMANNE: Mas, espera ai, a maioria é honesta, a maioria trabalha
(...)No6s ndao podemos considerar como regra o fato de haver politicos bandidos,
empresarios desonestos que a nossa sociedade... ao contrario, o verdadeiro heroi
brasileiro ¢ aquele que se levanta as 4h da manha e caminha a pé de sua casa 14 no
Capdo Redondo e trabalha, muitas vezes Iutando com a maior dificuldade para ser
honesto.

MANO BROWN: parece letra de rap isso ai que vocé esta falando. E utopia igual.
Infelizmente, na realidade a gente sabe que os herdis tdo cada vez mais
humilhado, né?Sem direito, sem escola, sem hospital, entdo os moleques passa a
ver que ser her6i ndo vale tanto a pena, entendeu? Herdi que s6 apanha... ta
ligado?

Dai compreendemos que os entrevistados, além de tomarem a honestidade
como um comportamento regido pelas regras sociais, ndo estdo atentos para a
incongruéncia de se cobrar um comportamento uniforme de individuos em situacdes
tao diversificadas e, ¢ claro, desiguais. J&4 Mano Brown, ao localizar o valor, transfere
o carater de lealdade para a aplicagdo da honestidade, tendo em vista o contexto em
que estdo inseridos os moradores de favela. Essa diferente forma de recortar o
contexto de inser¢ao do comportamento social se torna entdo o elemento em que se
baseia a incompreensdo entre os interlocutores.
Essa situacdo ¢ também percebida na andlise da corrupg¢ao politica proposta

por Paulo Lima, jornalista da Trip:

PAULO LIMA: O que vocé estd achando, por exemplo, da forma como o
Presidente Lula tem se posicionado diante dessas confusdes envolvendo o PT,
dessas denuncias de corrupgdo e tal. Queria que vocé falasse um pouquinho do
Lula, especificamente.

MANO BROWN: (...) Eu acho que o Lula, ele ¢ um cara que veio de baixo, certo.
Ele sabe que dar a cabega dos amigos dele para os inimigos ele ndo vai dar,
entendeu? Ele vai esperar a justica se fazer por conta propria e acho que ele esta
posicionado certo. Acho que ndo ¢ da indole dele entregar um amigo dele que deu
mancada, entendeu? Ele ndo faria isso. Eu acho que ele sabe o que ¢ que ¢ isso.
Ele ndo faria isso. Agora, ele vai deixar descobrir ¢ se descobrir é pau no gato, é
lamentavel.

Mano Brown traduz o problema da corrupgdo para uma experiéncia pessoal —
o modo como um morador da periferia lida com os erros dos amigos. Para ele, essas
pessoas podem ser punidas, mas esta puni¢do teria que vir por outro caminho que nao

o da delacdao. Assim, Mano Brown ndo resgata a questdao da omissao; sua avaliagao ¢
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perpassada por outras maneiras de legitimar e ordenar o problema da corrup¢ao. Aqui,
novamente, percebemos o desencaixe dos quadros de sentido de ambos os
interlocutores, pois a discussdo perde o folego por causa do engessamento dos pontos
de vista. Com isso, ndo hé espago naquela situacdo para o cruzamento de experiéncias

vividas, para a construgdo e o partilhamento de sentidos postos.

Conclusao

A nosso ver, a relagdo comunicacional se d4 por um processo de mutua-
afetagcdo e de cooperacdo e a incomunicabilidade por uma situagdo em que somente se
diz sem se deixar envolver e afetar pela presenca do outro. Todavia, ressaltamos que a
comunicacdo nao ¢ a busca por um consenso advindo da partilha, nem um espago
livre de tensionamentos. Muito pelo contrario, ¢ uma relagdo em que o sentido ¢
construido pela acdo engajada dos individuos que tentam compreender o outro para
melhor dizerem de si e para atualizarem suas percep¢des de mundo. Segundo Franga,
“o mundo em que vivo € aquele que construo ¢ do qual me aproprio pelos discursos
que pronuncio e que recebo, pelas interlocu¢des das quais participo”(Franga, 2002,
p.38). Ou seja, ¢ por meio do nosso universo de interlocucdo e de agdo que
construimos e utilizamos nossos quadros de sentido, ¢ no dominio de nossas praticas,
de nossos discursos, que dizemos o “nods” e dizemos o “outro”.

Assim, ao olhar para a emissao Mano Brown no Roda Viva percebemos uma
grande freqliéncia de disjungdes devido a incompreensdo e identificamos uma
situacdo em que os quadros de sentido foram justapostos, emparelhados, o que acabou
por evidenciar essa incompreensdo da fala do outro, essa ndo-afetacdo pelo
comportamento de outro. Deste modo, configura-se uma situagdo de
incomunicabilidade, em que se busca sempre dizer e situar o outro numa posigao tal
que ele se nega a assumir e, o mais surpreendente dessa relacdo, o individuo que

busca posicionar o outro parece ndo dar conta dessa negagao.
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