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Resumo

Este artigo propde tecer uma reflexao inicial sobre os papéis que as imagens, em particular
as imagens graficas, desempenham no telejornalismo brasileiro contemporaneo. Para isso,
promove, num primeiro momento, uma breve discussado a respeito do lugar ocupado pelo
telejornalismo no contexto da neotelevisdo. Discussao que ira orientar as reflexdes acerca
das relagbes que os grafismos estabelecem com o texto verbal e da inser¢do dos mesmos
nos esquemas narrativos dos telejornais. Estas reflexdes se apoiardo em pequenas analises
das imagens exibidas durante a matéria “Ddlar aumenta e complica quem comprou no

cartao” exibida pelo “Jornal Nacional” na edi¢cado do dia 15 de setembro de 2008.
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l. Introducgao

De acordo com uma certa cultura dos profissionais do telejornalismo, as
imagens seriam capazes de mostrar os fatos do mundo aos telespectadores. E sobre o
desempenho eficaz desta aptidio das imagens que o telejornalismo apoiaria sua
reivindicacdo de falar do real. Neste sentido, as jornalistas Luciane Bacellar e Luciana
Bistane afirmam que a “imagem ¢ uma representacdo do real” (BACELLAR;
BISTANE, 2005, p.84). Tal concepcao parece se fundar sobre uma visao do processo
de produgdo da noticia como uma operacdo que pressupoe a existéncia de um real
dado, passivel de ser capturado e transmitido sem que o dispositivo telejornalistico
opere qualquer tipo de influéncia em seu sentido. Nesta perspectiva, ao exibir as
imagens do mundo, o telejornalismo faria de seu telespectador uma testemunha dos

fatos.

Contudo, tal compreensdo pode ser problematizada quando se percebe que nem
todas as imagens telejornalisticas sdo capturadas desse real dado. Basta um rapido
correr de olhos sobre os telejornais brasileiros para perceber a proliferacdo de
grafismos exibidos em uma ampla diversidade de formas. Para citar apenas as
manifestagdes mais comuns, observa-se desde logotipos, vinhetas, legendas,
infograficos, reconstituicdes, simulacdes e até cendrios e atores elaborados
digitalmente®. No caso especifico do “Jornal Nacional” — programa sobre o qual as
reflexdes tecidas neste artigo se apoiardo — nao existem nem edi¢des nem blocos que
ndo fazem uso desta categoria de imagens. Na verdade sdo poucos os planos que nao

sdo marcados pela presenca de um ou outro tipo de grafismo.

As imagens graficas, ao contrario das imagens capturadas, ndo sdo retiradas de
um exterior televisivo, mas elaboradas artificialmente e inscritas na tela ao final de

um processo de criagdo. Em outras palavras, os grafismos nao sao nem capturados por

3 O revista eletronica “Fantéstico”, exibida aos domingos pela Rede Globo de Televisdo,
chegou a desenvolver uma apresentadora digitalmente construida, chamada de Eva Byte.
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dispositivos filmicos, nem inscritos, num primeiro instante, em um filme
fotografico, uma fita magnética ou um arquivo digital. E somente num momento
posterior da producao audiovisual que estas imagens sdao incorporadas ao filme:
durante a etapa de montagem do material captado, isto ¢, durante a fase de
organizac¢do dos elementos filmicos visuais e sonoros da noticia de modo a promover
efeitos de sentido que cada um destes elementos, tomados isoladamente, ndo seriam

capazes de produzir.

O processo de producao de um telejornal ¢ composto de cinco fases: a primeira
¢ a reunido de pauta, na qual sdo decididas quais serdo as reportagens que irdo compor
o telejornal; na etapa seguinte, reporteres e cinegrafistas saem as ruas para colher as
informacdes e capturar as imagens indicadas na pauta; a terceira fase ¢ a elaboracao
do espelho, do roteiro do programa, com a ordem e as duragdes de cada matéria; a
proxima fase ¢ a edicdo, quando de posse do material obtido pelos reporteres e
cinegrafistas e a partir das indicagdes contidas na pauta e no espelho, os editores
montam as matérias que serdo exibidas no telejornal; a ultima etapa ¢ a exibi¢cdo “ao
vivo” do programa, quando os apresentadores, a partir de um roteiro previamente
elaborado, anunciam as matérias e convocam os reporteres a narra-las. Observa-se,
neste sentido, que a narrativa telejornalistica pode ser descrita como resultado de um
processo unificagdo discursiva no qual diversos elementos sdao articulados uns aos
outros de maneira a criar um todo coerente. Desta maneira, o telejornalismo pode ser

tratado como um dispositivo produtor de realidades discursivas.

O caminho percorrido neste artigo propde tecer uma reflexdo inicial sobre os
papéis que as imagens, em particular as graficas, desempenham no telejornalismo
brasileiro contemporaneo. Para isso, promove-se, num primeiro momento, uma breve
discussdo a respeito do lugar ocupado pelo telejornalismo no contexto da
neotelevisdo. Discussdo esta que ird orientar as reflexdes acerca das relagdes que os
grafismos estabelecem com o texto verbal e da insercdo desses grafismos nos

esquemas narrativos dos telejornais. Estas reflexdes se apoiardo em pequenas analises
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das imagens exibidas durante a matéria “Doélar aumenta e complica quem comprou no

cartdo” exibida pelo “Jornal Nacional” na edi¢ao do dia 15 de setembro de 2008.

ll. Uma realidade voltada para o telespectador

Com o proposito de identificar uma estética da televisdo fundada na maneira
como esta elabora suas imagens, Oliver Fahle (2006) recupera as concepcdes de
imagem e visivel, desenvolvidas por Merleau-Ponty. As imagens sao entendidas como
manifestacoes do visivel, na medida em que o ddo conhecer por meio da condensagao
de seus fragmentos. Neste sentido, as imagens sdo eventos que encerram um visivel
que ¢ tanto interior, como exterior a elas, pois este se encontra na origem, na
manifestacdo e no destino das imagens. Nas palavras do autor alemao:

Uma imagem €& uma formagdo visual emoldurada e
composta; ela tem um lugar historico e medial determinavel; € um
documento e uma representagcdo; pode ser determinada por
conceitos de espaco e tempo; € uma condensagao do visivel;
emerge a uma correlagéo estreita com o dizivel.

O visivel, ao contrario, € multiplo e variavel; € um campo do
possivel e do simultdneo; € o campo do qual se originam as

imagens e para o qual, talvez, voltardo. E o exterior da imagem
moderna. (FAHLE, 2006, p. 197)

A revelagdo de qualquer imagem ¢, portanto, resultado da extragdo e
condensacdo de fragmentos do visivel. Tais fragmentos se manifestam em unidades
significativas presas a uma tela que se constitui como um obstéculo, promovendo em
reposta a visualizagdo de uma imagem. Desta maneira uma imagem se constitui como
evento que emerge em uma tela a partir da interrupgdo que esta provoca no fluxo
continuo que constitui o visivel. Sendo assim, imagem, tela e visivel se encontram em
uma estreita inter-relagdo na qual um ndo pode ser concebido sem que os outros

também o sejam simultaneamente.
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Toda imagem pressupde um enquadramento que delimite um campo e um fora
de campo. Contudo, na televisdo, a distin¢do entre estes espacos tem se tornado cada
vez mais fragil. Ao tematizar as relagdes que mantém com seus telespectadores, a tv
acolhe em seu interior seu proprio exterior. Na televisao e, conseqiientemente, no
telejornalismo, este processo que tem levado ao apagamento das fronteiras entre o
campo ¢ o fora de campo das imagens coincide com a transicdo da paleo para a

neoteveé (FAHLE, 2006).

A consolidacdo da neotelevisdio promoveu uma reestruturacdo do fluxo
televisivo que resultou numa certa dissolugdo dos limites entre uma emissao televisiva
e outra (CASETTI; ODIN, 1990). Ao longo dos dias, os programas se ligam um aos
outros por meio de um jogo de antincios € comentarios que ampliam e dissolvem seus
limites, em uma estrutura sintagmatica que tende ao fluxo continuo. De acordo com
Francesco Casetti e Roger Odin (1990), a neotevé fez do sincretismo o seu principio
organizador. A multiplicacdo de emissdes cujos limites ndo podem ser facilmente
identificados e cujos formatos se parecem um com os outros nao chega a constituir
uma seqiiéncia de programas: em seu lugar, o que se tem ¢ um programa global que
esvazia a totalidade da programacdo televisiva a medida em que esmaece as

diferencas que existiam entre as unidades que a constituiam.

Nesta perspectiva, considerados neles mesmos, os programas da neotelevisao se
apresentam sob a forma de segmentos do fluxo. A pratica que institui esta

fragmentacao do fluxo televisivo ¢ a inser¢ao:

insercbes temporais que dividem o fluxo em micro-
segmentos, insergdes espaciais (incrustagbes) que dao a tela uma
estrutura tabular; insergdes ligadas as emissbées em que elas
aparecem [...] e, também, inser¢des totalmente independentes da
emissdo que as acolhe. (CASETTI; ODIN, 1990, p. 18, no original

em francés)
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As inser¢des aparecem, nos demais dispositivos filmicos, como elementos que
se inserem no interior de uma construcdo sintagmatica, ndo chegando elas mesmas a
se constituirem como tais. Contudo, na neotevé, esta situagao se inverte, as insergoes
se transformam na figura sintagmatica dominante da televisao, assumindo um papel
central: elas “estabelecem a estrutura enunciativa e regulam a segmentagao do fluxo;
enfim e sobretudo, porque sdo as insercdes que, pelo seu tratamento, possuem no
interior do fluxo a maior dindmica visual e a maior forga atrativa” (CASETTI; ODIN,

1990, p. 19, no original em francés).

A substituicdo da paleo pela neotevé foi marcada pelo abandono de uma relagao
entre telespectador e televisdo fundada sobre os termos de um contrato comunicativo
e a adogdo de uma relacdo fundada no contato, de maneira que o telespectador ¢
convidado a habitar o mundo da televisdo e a experimentar o fluxo televisivo. Esta
passagem abole a separacdo que havia entre o espaco de producado e o da recepcio: na
neotelevisdo, tudo se passa no interior de um mesmo espago televisivual que se
confunde ele mesmo com o espaco cotidiano. O que estd em jogo ¢ o contato entre os
telespectadores e a propria tevé. Segundo Francesco Casetti e Roger Odin (1990) o
telespectador se tornou o eixo ao redor do qual a televisdo passou a se organizar,
considerado em sua dupla identidade: como sujeito que se coloca diante do aparelho
televisor e como sujeito que € convidado a ocupar uma posi¢ao no interior do espago
televisivo. Neste sentido, retomando as discussdes a respeito das relagdes
estabelecidas entre imagem e visivel, a televisdo acolhe seu exterior em seu interior a
medida em que convida seu telespectador a habitar as imagens que constroi. Trata-se
de uma formatacdo do olhar (SOULAGES, 2002), que acrescenta a inscricdo do

telespectador as manifestacdes do visivel.

Il. Inversao indicial

A passagem da paleo para a neotelevisdo colocaria em xeque as pretensdes do
discurso telejornalistico de colocar o telespectador em contato com os fatos do mundo

por meio de uma linguagem isenta de qualquer intenc¢ao interpretativa. A imagem ¢
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encarregada de trazer a dimensdo do real para o interior do discurso, com o objetivo
de dota-lo de uma transparéncia que o apague da percepg¢ao do telespectador. Em suas
discussdes a respeito da construcdo da referéncia no telejornalismo, Beat Miinch
afirma que esta concep¢ao do discurso telejornalistico se apoia sobre uma “teoria
implicita que serve de base a uma atividade discursiva que considera a imagem, em
razdo da for¢a de suas caracteristicas analdgicas, como uma espécie de substituto
capaz de ancorar a fala do telejornal no real” (MUNCH, 1992, p. 79, no original em

francés).

O telejornalismo procura fazer com que seu telespectador acredite que as
imagens que exibe sdo significantes que promovem um reenvio a um referente sem
passar por um significado, isto ¢, que elas sdo representagdes de uma realidade dada.
Esta relagdo se apoia sobre a semelhanca das imagens com as coisas do mundo. E por
meio das imagens capturadas que o telejornalismo revela toda sua poténcia realista.
Segundo Miinch esta ambicao ¢ dupla:

de um lado, ela concerne ao plano de expressédo sobre o
qual as imagens sugerem uma fidelidade quase total a coisa
mostrada; do outro, o naturalismo da imagem é, ao mesmo tempo,

considerado como um meio de aproximar o conteudo da espessura
do real. (MUNCH, 1992, p. 89, no original em francés)

Neste sentido, o realismo das imagens capturadas pode ser entendido como um
efeito de preenchimento do hiato caracteristico da mediagdo televisiva. Partindo do
pressuposto de que, ao menos segundo o discurso jornalistico hegemonico, esse
estreitamento da relagdo com o mundo ¢ crucial aos ritos de objetividade, subentende-
se que as imagens capturadas sdo elementos fundamentais ao que se poderia chamar

de narrativa telejornalistica.

Para além de uma fung¢do iconica pressuposta pela semelhanca das imagens
capturadas com as coisas mostradas, o seu naturalismo faz ver que nelas também se
encontra em funcionamento uma funcao indicial que opera segundo um vinculo

existencial entre as imagens e as coisas do mundo que estas exibem. Neste sentido, as
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imagens capturadas e as imagens graficas se distinguem em razao da natureza indicial
de cada uma. As imagens capturadas pressupdem a existéncia de um exterior
televisivo, existente a priori e independente da intervengao do dispositivo, que, em
algum momento, se colocou na frente da cdmera que o capturou. E sobre esta crenga
que se apoia, em grande parte, a for¢a naturalista de suas construgdes. As imagens
graficas, por sua vez, pressupdem ndo depender de um exterior televisivo para serem
construidas: sdo produto de elaboragdes digitais responsaveis por criar os objetos
exibidos na tela. Deste modo, a ambicao realista do telejornal descrita por Miinch

estaria, a principio, unicamente relacionada as imagens capturadas.

Entretanto, essa concep¢do mais ou menos realista das imagens, apoiada sobre
as fungdes iconica e indicial das mesmas, negligencia o carater hibrido do discurso
telejornalistico. Nele, a imagem ¢ revestida por uma fungdo simbolica, caracterizada
pela forca conformadora da palavra, sendo destituida de um estatuto autonomo. “A
imagem no telejornalismo depende de uma enunciagdo que a coloque sem cessar sob
a tutela de uma fala onipresente que controle com rigor toda producao de sentido”
(MUNCH, 1992, p. 79, no original em francés). Dizer e mostrar se articulam na
constru¢do da narrativa telejornalistica: os dEiticos presentes no dito promovem
reenvios tanto em dire¢do ao enunciado, em particular a imagem, quanto em direcdo a
enunciacdo. Neste sentido, ¢ pela enunciacdo que se constréi um espaco televisivo
bem como se propde um lugar no mundo da televisdo a ser ocupado pelo

telespectador.

Temos assim, uma inversdo da func¢do indicial das imagens: esta ndo ¢ mais
julgada em razdo do vinculo existencial mantido com um mundo exterior a televisao,
de onde as imagens seriam capturadas, mas, sim, pelo vinculo estabelecido com o
telespectador a cada enunciacao. Esta inversao indicial ¢ o que caracteriza a ordem do
contato na qual o “corpo se constitui como uma configuragdo complexa de reenvios
metonimicos, tornando-se, por isso, o operador fundamental de apropriagdo do
espaco” (VERON, 2001, p. 18, no original em espanhol). Neste sentido, o realismo do

telejornal deixa de ser avaliado em fun¢ao de seu enunciado e do reenvio que se
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acreditava ocorrer em dire¢do as coisas do mundo, mas, sim, em fungdo de sua
enunciagdo e do reenvio que esta faz ao proprio espago que constréi a medida que

convida seu telespectador a habita-lo.

Percebe-se que, num primeiro momento, a presenga das imagens graficas, em
razdo de seu menor grau de indicialidade, poderia comprometer o realismo buscado
pelo discurso telejornalistico, um discurso que legitimaria sua verdade na existéncia e
na captura de uma realidade que serviria de modelo e, também, de escudo para as
praticas jornalisticas. Nesta perspectiva, poder-se-ia observar, ndo sem certo grau de
estranhamento, que num telejornal concorrem, por vezes simultaneamente, toda sorte
de imagens daquilo que ¢ caracterizado como a realidade mais factual, com cendrios
digitalmente construidos e mesmo simulacdes e reconstituicdes similares a jogos
eletronicos. Contudo, o processo que determinou a substituicao da paleo pela neotevé
e que levou a inversdo indicial, faz ver que o realismo das imagens telejornalisticas
ndo mais se apoia sobre o reenvio que realiza a uma realidade exterior a televisao,
mas, sim, sobre o reenvio que faz ao telespectador. Neste sentido, observa-se que o
realismo das imagens telejornalisticas deixa de se apoiar sobre uma fidelidade

exclusiva aos fatos exibidos.

lll. Imagens grafadas numa tela

No telejornalismo, as imagens nao obedecem a um certo mimetismo do real,
mas a uma esquematizacdo abstrata capaz de revelar que estas podem apresentar
diferentes tipos de funcionamento. As noticias reconstroem os acontecimentos
transformando-os em narrativas. Como estas sdo incapazes de capturd-los em toda a
sua complexidade, faz-se necessario a fragmentacdo dos mesmos em cenas pontuais €
a articulacdo destas em seqiiéncias. Para isso, ¢ mobilizada uma retérica que
estabelece relagdes ldgicas entre causas e conseqiiéncias, de modo a construir um todo
consistente. Sdo estes planos logicos de reconstru¢do dos acontecimentos que Beat

Miinch (1992) chama de esquematizagdes e ressalta que estas ndao respondem
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necessariamente a realidade intrinseca dos acontecimentos, mas a verossimilhanca do

relato.

O telejornalismo ¢, assim, convertido num dispositivo produtor de realidades
discursivas que embora nao sejam ficgdes, também ndo sdao a “pura realidade”. Sao,
antes de tudo, narrativas cujo real ¢ da ordem do efeito, isto ¢, que dependem da
validagdo, por parte do telespectador. Neste sentido, o real produzido pelas noticias
telejornalisticas ndo depende de sua adequagdo ao acontecimento que lhe serviu de
modelo, mas da adesao do telespectador, garantida pelo uso de estratégias discursivas
de producdao do real como um efeito de sentido. Nesta perspectiva, a unidade das
noticias telejornalisticas ¢ garantida pela presenca nelas do telespectador. Em sua
discussdo a respeito da televisdo, Jean-Claude Soulages (2002) afirma que esta investe
numa mudanga com relagdo a imagem que se apdia sobre uma enunciagdo que
acentua a relacdo discursiva entre os parceiros e funda e individualiza seu

destinatario.

Esta narrativa telejornalistica pode ser entendida como devedora de uma estética
televisiva que se renova frente ao avango de novas tecnologias e mesmo de mudancas
culturais na contemporaneidade. Desta forma, a compreensao de que o telejornalismo
busca sim o contato com o telespectador e, para tanto, empreende alteragdes e
inovagdes que negociam, a todo instante, novas promessas de visdes do mundo. As
imagens televisivas, sejam elas capturadas ou graficas, sdo construidas no sentido de
propor um posicionamento do telespectador em relagdo ao universo que exibem, se
apoiam sobre uma permanente formatacdo do olhar (SOULAGES, 2002) que
acrescenta aos estratos do visivel a inscricdo de seu telespectador. Neste sentido, a
tela da tevé ¢ tanto uma fronteira, quanto um meio de acesso, o que faz dela um
agente ativo no processo de produgdo de imagens. Soulages afirma que a tela tevé se
metamorfoseia:

ora em janela, ora em tribuna, ora em veiculo, ora em lupa, ora em
mensagem escritural para seu destinatario distante, como uma

associagdo de empatia entre esse quadro instrumentalizado e seu

contracampo situado fora-do-quadro, o olho do telespectador.

10
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(SOULAGES, 2002, p. 274)

Esta diversidade de formas assumidas pela tela da tevé nao apresenta relagoes
da ordem da presenca ou auséncia, de maneira que estas podem fundir-se umas as
outras e¢ empilhar-se umas sobre as outras, propondo uma ampla variedade de
configuragdes. As imagens graficas constituem uma das figuras dominantes nestas
configuragdes que a tela da tevé pode assumir. Elas conferem uma dimensdo opaca,
estritamente tabular, a tela, promovendo, assim, um bloqueio do olhar do
telespectador. Nestas imagens a informagdo se concentra na superficie da tela, de
maneira que ¢ sua organizagao interna que se revela determinante, possibilitando que
efeitos de realce e de hierarquizacao sejam propostos por meio do agenciamento das
formas que nela s3o inscritas. Algumas destas imagens sdo construidas
exclusivamente para serem lidas, enquanto outras para serem contempladas. Mas
também podem ser dotadas de certas inten¢des referencias que conferem a elas um
traco revelatorio que as torna aptas a mostrar aquilo que as outras imagens ndo foram

capazes de capturar.

As fungdes que as imagens graficas podem desempenhar dependem das relagdes
que o dizer e o mostrar estabelecem um com o outro no interior da narrativa
telejornalistica e que se definem sobre um eixo triplo, formado respectivamente pelas
esquematizacdes das palavras, das imagens e do esquema global que emerge da
combinagdo destas. Miinch (1992) reconhece trés maneiras de como o dizer e o

mostrar podem se articular:

a) complementaridade: dizer e mostrar se completam. As esquematizagoes do
verbal ndo dispensam as imagens, assim como as esquematizacdes do visual nao
dispensam os textos verbais. Elas formam um conjunto no qual a visualiza¢do da agdo

¢ completada por sua ancoragem espago-temporal e sua conceitualizagdo pela fala;

b) independéncia: o dizer e o mostrar assumem papéis independentes um do

outro, mas coordenados entre si;

c) dominancia do dito: a for¢a do plano verbal reduz as imagens a simples

ilustragoes.

11
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Tendo em vista estas articulagdes entre o verbal e o icOnico no telejornalismo e
a descri¢cdo das imagens graficas como responsaveis por conferir uma dimensao opaca
a tela da tevé, ¢ possivel identificar, na matéria “Dodlar aumenta e complica quem
comprou no cartdo”, trés fungdes que as imagens graficas se mostram aptas a

4
desempenhar™:

Reitera¢do: as imagens graficas freqlientemente aparecem sob a forma de
incrustacdes verbais responsaveis por aumentar a taxa de redundancia do contetudo
verbal e assegurar a identificagdo e a ancoragem espaco-temporal do conteudo
iconico. Os grafismos que desempenham esta funcdo constituem claras estratégias
enunciativas que visam despertar no telespectador uma leitura preferencial que
assegure que este associe corretamente o elemento exibido ao seu referente. Nesta
categoria, encontra-se toda sorte de vinhetas e legendas utilizadas para identificar e

localizar espacial e temporalmente os elementos contidos na tela.

Demarcagdo: as imagens graficas que desempenham esta fung¢do se constituem
como elementos estruturadores da narrativa telejornalistica. Estas segmentam o fluxo
televisivo em unidades e constroem uma topologia que as transformam em marcas de
identificagdo para facilitar as transi¢cdes entre os planos nas matérias, os temas no
telejornal ou mesmo entre os programas telejornalisticos e o restante da programacao.
Sao exemplos tipicos os grafismos identificadores dos temas abordados ou mesmo as
seqliéncias graficas de abertura, caracterizados por uma certa independéncia em

relacdo ao texto verbal.

Revelagdo: freqiientemente, diante da impossibilidade ou da incapacidade de
capturar imagens do acontecimento noticiado, os telejornais se vém forcados a eles
mesmos produzirem as imagens que irdo exibir. Estas sdo, em geral, marcadas por
uma estreita relacdo mantida com o texto verbal que as acompanham,

desempenhando, muitas vezes, o papel de concretizar o conteido verbal expresso. Sao

4 Esta categorizac@o deriva das classificacdes de Miinch acerca das imagens fixas: o autor as

divide em fungdes de balizagem, ancoragem e redundancia. Para este trabalho, considerou-se
proveitoso que tais categorias fossem extrapoladas.
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os casos das reconstituicdes e simulagdes que além de reforgar determinada
informacao narrativa, buscam tornar visiveis ou esclarecer eventos ou temas de dificil

compreensao apenas pela locugdo verbal.

A matéria, exibida no dia 15 de setembro de 2008, inicia-se com uma cabe<;a5
realizada pela apresentadora Fatima Bernardes. Ela se encontra a frente de um cenario
elaborado digitalmente que emerge em um movimento do fundo da tela em direcdo a
sua superficie, através de uma dindmica que parece quase romper o quadro e invadir o
espaco em que se encontra o telespectador. O cenario ¢ composto por notas de Real de
diferentes valores e por um gréafico. Estas imagens cumprem func¢do de demarcar o
fluxo do telejornal, indicando o tema da noticia: neste caso trata-se de uma noticia de
economia, informagao que ¢ confirmada pela locucdo da apresentadora: “Para muitos
brasileiros que pagaram despesas de viagens internacionais com cartdo de crédito, o

aumento do dolar estragou gostinho das férias” (JORNAL NACIONAL, 15/09/2008).

o

Durante o primeiro off da repdrter Graziela Azevedo, sdo exibidas duas
legendas. A primeira indica a cotagdo do dolar no periodo em que a empresaria
Patricia Messer viajou para os Estados Unidos, R$1,55, e a segunda com a cotagéo
atual, R$1,80. Estas legendas constroem uma pequena superficie enunciativa que se
apresenta como leitura preferencial e reitera uma informacgao ja dada pela locugdo da

reporter. Em seguida, durante a entrevista da empresaria, ¢ exibida uma vinheta de

5 Uma noticia de televisdo se divide em cabega, off, entrevista, passagem e fechamento,
podendo ou ndo apresentar todas estas partes.
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identificacdo, composta pelo nome da empresaria, a profissdo que ela exerce € o
logotipo do “Jornal Nacional”, informacdes das quais o telespectador ja tem
conhecimento. O mesmo se repete com as vinhetas utilizadas para identificar a
reporter, o presidente do Sindicato das Empresas de Turismo de Sao Paulo, Eduardo

Nascimento, € 0 economista Irineu.

O ultimo tipo de grafismo apresentado na matéria ¢ uma simulagao da diferenca
entre os valores pagos por quatro didrias em um hotel de Nova York em agosto de
2008 e outras quatro didrias no mesmo hotel no dia em que a matéria foi exibida. A
simulagdo se inicia com a animag¢do de um pequeno aviao iniciando voo. Em seguida,
abre uma pequena tela na qual vao sendo inscritos os valores pagos a medida em que
sdo enunciados pela locucdo da reporter. Frente a incapacidade do telejornal fazer ver
as abstragdes que constituem a variagdo cambial da moeda americana, o telejornal

opta por exibir uma simulagdo, elaborada a partir de uma situa¢do concreta. Contudo,
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esta demonstra ser apenas uma traducdo em imagens do conteudo verbal, revestida

por uma fun¢ao de revelagdo.

noites em Nova York
{saida de Sao Paulo)

Uss 2.638 por pessoa
. 01 de agosto

’ RS 4.405,56 |

- sgEncion de vio ) —_—

As diversas fungdes desempenhadas pelas imagens graficas se manifestam
através de um predominio relativo, no qual, enquanto uma fun¢do se manifesta, as
outras permanecem latentes. E importante frisar que as categorias de reiterago,
revelacdo e demarcag¢ao podem ocorrer conjuntamente, dificultando a dissociagdo. As
trés fungdes promovem, ao realizar inser¢des temporais e, principalmente, espaciais,
recortes na cadeia sintagmatica da narrativa telejornalistica que instituem uma série de
facilitadores da apreensdo do narrado. Neste sentido, ¢ possivel afirmar que as
imagens graficas, além de nao serem retiradas de um real pressuposto, sao concebidas
com o objetivo de reforcar a relacdo estabelecida entre o telespectador e o telejornal.
Assim, cumprem o papel de construir a identidade do telejornal e de propor um lugar
ideal a ser ocupado pelo telespectador, na medida em que instituem superficies
enunciativas preferenciais marcadas por uma organizacao tal a fim de concentrar a

informacao.
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