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Resumo

Neste trabalho, argumento que, embora o realismo venha sendo utilizado como a principal
chave explicativa da teledramaturgia brasileira moderna, ha uma certa insuficiéncia na
conceituacdo e na andlise do realismo televisivo. Investindo na articulagdo das reflexées de
Jesus Martin-Barbero, de Mikhail Bakhtin e de Raymond Williams sobre o conceito, tomo o
realismo como construido na formagao, na reproducgéo, na contestagado e na transformacéao
do julgamento estético dominante num determinado momento histérico e ndo como uma
fidelidade a uma realidade que se verifica exclusivamente na obra nela mesma. Assim, pode-
se analisar tanto como a obra se inscreve na experiéncia social quanto como ela escreve a
experiéncia social, num conjunto de praticas e processos ambiguos e articulados. Assim,
acredito ser possivel avancar em relacdo aos estudos da teledramaturgia que tém se
esquivado da reflexao sobre o realismo na aceitagdo de que tal estilo narrativo descreve e
registra “a vida como ela é”: é o “espelho da realidade”.
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A situacio do realismo nos estudos da teledramaturgia brasileira

Os anos 1970 tém sido identificados como aqueles que consolidaram a “virada
estilistica” na teledramaturgia brasileira, que deixava de importar textos, roteiristas e
diretores latino-americanos e ser caracterizada pela producao, redac¢do e adaptagdo de
textos melodramaticos que se passavam em cendrios remotos para privilegiar um
estilo mais “realista”, centrado no Brasil e dando énfase ao tempo contemporaneo
para mostrar “a vida como ela ¢”, seguindo, dessa forma, o caminho aberto por Beto
Rockfeller, exibida entre 1968 e 1969 (HAMBURGUER, 2005: 84-85). A telenovela
escrita por Braulio Pedroso, da TV Tupi, junto com Os Rebeldes (1967-1968), de
Geraldo Vietri, da mesma emissora, com Ninguém Cré em Mim (1966), de autoria de
Lauro César Muniz, e com Os Tigres (1968-1969), de Marcos Rey, ambas da 7V
Excelsior, formou um conjunto de esfor¢os precursores da reformulagdo das tematicas
e dos referéncias de linguagem que até entdo estavam circunscritos ao modelo
folhetinesco (MEYER, 1996), permitindo, com isso, a passagem do formato
tradicional do melodrama para o moderno do realismo.

Fez parte dessa transformacdo uma série de determinantes. Entre elas, algumas
se destacam. A mais evidente delas ¢ a diversificacdo no elenco de escritores das
emissoras. Aquelas pioneiras da modernizagdo da teledramaturgia tinham como
autores Braulio Pedroso (dramaturgo), Geraldo Vietri (autor e diretor de teleteatro),
Lauro César Muniz (dramaturgo) e Marcos Rey (literato). Ou seja, eram escritas por
individuos reconhecidos como tendo uma referéncia cultural erudita — donos de uma
distin¢do singular. Além disso, as vésperas da chegada dos anos 1970, a televisdo
passou a incorporar a politizagdo da cultura promovida com vigor pelos meios
artistico-intelectuais na década de 1960 como atrativo comercial de seus mais
variados produtos, especialmente dos ficcionais.

Nesse periodo foram contratados, principalmente pela 7V Globo, diversos
artistas e intelectuais identificados com o comunismo (Eduardo Coutinho, Dias Gomes,
Ferreira Gullar, Jodo Batista de Andrade, Paulo Pontes ¢ Oduvaldo Viana Filho, o

Vianinha, sdo alguns deles) para as areas de teledramaturgia e de telejornalismo. No
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entanto, ¢ preciso admitir que tal contratagdo nao teve um sentido univoco. Ela fez parte
de uma conjun¢do de diferentes pressdes, tais como: a modernizagdo da sociedade
brasileira, quando de uma maior interdependéncia do capital estrangeiro durante a
ditadura militar; a forte influéncia do Estado autoritario na programacao televisiva, que
entendeu o meio como estratégico para a promo¢ao de uma imagem ideal - moderna e
civilizada - do Brasil e de seu povo e cobrou produgdes “mais realistas”, mas aquém do
suficiente para serem radicalmente criticas; a necessidade mercadologica da TV Globo
de reconstruir a sua imagem diante do “publico culto”, deixando de ser a “televisao do
grotesco” para ser a “televisdo da qualidade”; e o interesse de artistas de esquerda em
fazerem suas obras, por meio da televisdo, finalmente, atingirem um publico
efetivamente popular (BORELLI e RAMOS, 1989; KHEL, 1986; KHEL, 2005;
RIDENTI, 2000; SACRAMENTO, 2008).

A partir de 1969, depois do sucesso de Beto Rockfeler, na TV Tupi, e da exibicdo
do Jornal Nacional, da TV Globo, para todo o pais, tramas “mais realistas” e cotidianas,
capazes de mostrar “a vida como ela ¢”, procurando manter tanto quanto maior for
possivel tanto a “fidelidade a realidade” tanto quanto maior for a utilizagao de um ritmo
visual mais agil, de uma linguagem muito mais coloquial do que formal, de temas e
personagens mais proximos do “‘carater nacional” (BORELLI e RAMOS, 1989: 80-108;
HAMBURGUER, 2005: 84-120; MATTELART e MATTELART, 1989: 31).
Destacaram-se, entre outros: de Dias Gomes, Bandeira 2 (1971-72), O Bem-Amado
(1973), O Espigdo (1974) e Saramandaia (1976); de Janete Clair, lrmdos Coragem
(1970/1971) e Pecado Capital (1976); de Lauro César Muniz, Os Deuses Estdo Mortos
(1971), Escalada (1975) e Casardo (1976); e de Walter George Durst, uma adaptagio do
texto de Jorge Amado, Gabriela (1975).

Como estou mostrando, o realismo nos estudos da moderna teledramaturgia
brasileira tem sido identificado meramente na tematizagdo de questdes sociais e
politicas do pais, desfazendo-se de assuntos etéreos em temporalidades longinquas
nas tradicionais telenovelas melodramaticas. Assim, na tradi¢dao, ficou a fabula, o
lirismo e a emog¢do, enquanto, na modernidade, esta o realismo e a critica social.

Dessa maneira, podem ser conquistados parametros ético-estéticos do realismo
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teledramatirgico que liberem os autores para revelarem seus sentimentos de
indignacdo e revolta com a situagdo do pais. O dever da teledramaturgia torna-se,
portanto, ser o retrato, o reflexo, da pobreza, do infortinio, da tragédia do povo
brasileiro — e ¢ também ‘“conscientizar o publico a lutar contra mazelas como
corrupcao, desigualdade social que, na opinido de muitos autores e diretores,
impedem que a nagdo e o povo se desenvolvam” (MOTTER e MUNGIOLI, 2007:
162).

Ha, portanto, entrecruzadas duas balizares matrizes desta concepgao
dominante: a romantica e a positivista. A primeira diz respeito a idealizagdo da autoria
como a afirmac¢do de uma individualidade inabaldvel que se materializa em cada
criacao autoral. Nesse sentido, o realismo ¢ conseqiiéncia quase exclusiva da vontade
do autor de representar criticamente a realidade a sua maneira. Essa concepgao
constroi, assim, a0 mesmo tempo, tanto uma ilusdo de autonomia da teledramaturgia
quanto uma aproximacdo da teledramaturgia a arte. Como arte, nessa idealizagdo
romantica, ndo seria por nada determinado, sendao por ela mesma, ou seja, pela
vontade interior de seus autor portadores do “dom natural” de escrever o real. A outra
matriz de sustentacdo desta concepcdo, a positivista, ¢ a mais forte, porque ela tem de
dar resposta do porqué da relevancia social da teledramaturgia. E, mais do que isso,
ela € responsavel por atribuir uma fungao a tais produtos ficcionais: ¢ uma instancia
encarregada de documentar e descrever o real. Assim como, de modo ainda mais
contundente, se deu na moderna literatura brasileira que teve como marco simbolico
de ruptura o Realismo (COSTA LIMA, 1986), a institucionalizagio da
teledramaturgia como pratica social relevante e como objeto de estudos “mais
legitimo” se da, notadamente, a partir do momento em que ela ¢ tida como capaz de
ser espelho da realidade e, portanto, uma apéndice, uma protese, da sociedade. Com
isso, exige-se dela uma reformulacdo de suas estruturas narrativas em direcdo a uma
“descoberta do cotidiano” na representacao, ora da “brasilidade tecnoldgica” do Brasil
Grande, ora da “brasilidade sertaneja” do Brasil Profundo (BORELLI ¢ RAMOS,
1989: 95; MATTELART e MATTELART, 1989: 55). Exige-se, entdo, a capacidade

de tornar o real passivel a qualquer descri¢ao. Nessa perspectiva, o real €, sem
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duvidas, traduzido e refletido pela narrativa teledramaturgica. A telenovela moderna
torna-se, assim, mais uma narrativa ficcional capaz de apreender o real.

Apesar de toda essa corrente constatacdo da “mudanca radical” na
teledramaturgia brasileira a partir dos anos 1970, tem sido praticamente inexiste a
reflexdo sobre o que estd sendo considerado como realista. Afinal, essa centralidade
na estética realista ¢ novidade, no sentido de ruptura na vigente estrutura cognitiva de
significacdo do real, que se torna passada, ou ¢ reconfiguracdo de realizagdes
anteriores na aparéncia de algo “essencialmente” novo, que se tona presente? Nao
estou querendo dizer que ndo exista nada de novo nas modernas produgdes
teledramatirgicas em comparagdo com as tradicionais. Procuro estar atento ndo
exclusivamente a producdo da novidade realista, mas também a continuidade
melodramatica e da capacidade de o melodrama estar residualmente presente e vivo
na teledramaturgia realista e moderna (MARTfN-BARBERO, 1997: 169-178;
MARTIN-BARBERO ¢ MUNOZ, 1992; MARTIN-BARBERO ¢ REY, 2001: 109-
174). O que deve ser feito, entdo, ¢ a analise comparativa na longa duragdo histoérica,
mostrando que o novo, para ser novo, tem que criar — e se diferenciar — do velho, do
que se torna arcaico. O novo inventa o velho para se diferenciar dele, para se descolar
dele e impor a sua identidade e sua distin¢do, a sua novidade.

Nessa suposta passagem de uma “teledramaturgia melodramatica” para uma
“teledramaturgia realista”, ha outros trés grandes problemas. Primeiro: porque a
propria idéia de passagem denota uma transformacdo estrutural e radical — uma
revolu¢do — capaz de alterar as mais diversas praticas e percepgdes sociais sob um
unico signo de transformagdo. Segundo: admitir que toda a mudanga € revolucionaria
significa um mau uso da idéia de revolucdo, mais do que a de novo. Para ndo assumir
a passagem como mera ruptura, mas também como continuidade de algo para além da
causalidade superficial dos eventos, ¢ necessario um exercicio de reflexdo historica
que analise as permanéncias e as alteragdes dos fundamentos de determinada estrutura
social. Terceiro: a proliferacio de “passagens” pode levar a perda da dimensdo
processual da historia e a crenca de que os acontecimentos sao em si auto-explicativos

e ndo necessitam de interpretagdo critica profunda e sistémica.
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Neste sentido, pode-se afirmar ainda, mais precisamente, que nem a matriz
melodramatica e nem a modernizagdo da teledramaturgia brasileira t€ém tido analises
teoricas densas e de folego que se preocupem em desnaturalizar os sentidos correntes
dos termos empregados. Sem isso, qualquer estudo esta fadado a permanecer como mera
descricdo dos fendmenos e, assim, existe para reproduzir e manter as estruturas
cognitivas dominantes do mundo. E incapaz de fazer critica no seu sentido vigoroso: de
ter relevancia social no longo processo de transformagio social (EAGLETON, 1991). E
apenas capaz, portanto, no caso, de conceber a telenovela como “documento da
realidade” e ndo como projeto de emancipagdo da acachapante realidade em diregdo a
uma nova. A telenovela realista, em toda essa concepgao reflexdo dominante que aqui
apresentei, ¢ mais ideologica do que utopica.

E nesse se privilegiar demasiadamente tal “novidade estilistica”, corre-se o
risco de se hipertrofiar o entendimento de que a teledramaturgia moderna baseia-se na
atualidade realista: na “capacidade imanente” de todo produto teledramattrgico de
registrar o real de seu tempo. Assim, nos anos 1970, a telenovela, especificamente
serviria ora como espaco para retratar as caracteristicas de um povo que busca uma
identidade e, assim, ajudar a construir essa identidade nacional (HAMBURGUER,
2005; MATTELART e MATTELART, 1989; YAMAUTI, 2005), ora como lugar
simbolico de reconstru¢cdo do discurso e da acdo de modernizacao do regime militar
em narrativas “pseudamente inteligentes” e contestadoras que simulam uma realidade
como sendo a realidade efetiva (AGUIEIROS, 2001; KHEL, 1986; KHEL, 2005;
LUKACS, 2005; ORTIZ, 2001), ora como espago de resisténcia a todo esse processo
ao mostrar a realidade cruel, a “realidade real”, dos sistemas de opressdo do povo
brasileiro e que ndo ¢, portanto, apenas nem reprodutora nem mero resultado da
“ideologia do Brasil Grande” (AMARAL,1991; BORELLI ¢ RAMOS, 1989;
BOTELHO e RIBEIRO, 2005: 474, MEDEIROS, 2001; NAPOLITANO, 2001;
PELEGRINI, 2000; ROEDEL, 2008).

Neste trabalho, especificamente, pretendo colaborar na discussdo do realismo
teledramattrgico e avangar em relacao as atuais reflexdes sobre o tema que tomam o

realismo meramente como a capacidade narrativa de mostrar “a vida real”, de



Coldquio Internacional

Talauisﬁn e Realidade

21 & 2& de outubto de 2008 — wuw tvetas dea ufba br

representar “a vida como ele €”, de oferecer ao publico “o que ele vive” e de tratar dos
“problemas sociais e politicos” vividos pelo povo brasileiro. Nessa acepgdo, a
telenovela seria o “espelho da realidade”. Mas ¢ o espelho da realidade de quem? Para

quem?

Por uma teoria estética do realismo teledramaturgico

Entendo o realismo teledramatirgico como uma categoria estética € ndo como
estilo, como se tem feito. O estilo, como sabemos, ¢ estilo ¢ a regularidade observavel
no discurso, ¢ a repeti¢do insistente de uma caracteristica, a ado¢do continuada da
mesma solugcdo para contextos semelhantes. O estilo torna o discurso mais que
especifico, torna-o tipico. Existem regularidades que distinguem o estilo formal do
informal, o espontaneo do elaborado, o autoral do industrial, o oral do escrito, o
melodramatico do realista. Assim, estuda-se a obra nela mesma: estuda-se a fic¢ao de
que o sentido de uma obra se produz, porque ja estd presente, na obra nela mesma.

Se tomarmos por categoria estética o sistema coerente de exigéncias para uma
obra alcance um determinado género no interior da dinamica da producdo e da
recepcdo artisticas, podemos responder que tal definicdo depende fundamentalmente
das demandas contemporaneas em que cada produto teledramaturgico estava inserido
quando foi realizado e reconhecido. Essa acepcao contribui para afirmar, por
exemplo, que o sentido de realismo produzido por cada produto ficcional sdo
diferentes entre si ndo unicamente pelo modo com o quais seus signos se organizam
em linguagens distintas, mas se dd necessariamente pelas — e no interior das —
distintas valoragdes que lhes vao sendo atribuidas e que vao constituindo cada um
deles. O sentido de realismo em cada obra ¢ menos resultado da interioridade
imanente do que da da exterioridade do olhar. Ou seja, ela ¢ menos a paisagem que
vemos do que o olhar com que vemos (MARTIN-BARBERO ¢ REY, 2001: 23).

Nesse sentido, o objeto de estudo ndo ¢ a narrativa realista, mas a estética
realista. Pensando assim, ndo se sera feita unicamente uma analise da estrutura e¢ da

producdo de uma determinada obra, mas também da ambiéncia afetiva do espectador
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(especializado ou ndo) em que se desenvolvem os juizos do gosto e os sentidos, as
praticas e as disputas acerca dos pardmetros de reconhecimento do realismo
teledramaturgico. E por isso que, afastando-me da perspectiva vigente dos estudos da
teledramaturgia moderna, ndo tomo a linguagem (conjunto coerente ¢ organizado de
signos) como um meio transparente e neutro com a funcdo de simplesmente
“espelhar” ou “traduzir fielmente” a realidade. A linguagem aparece naqueles estudos
meramente como um lugar de passagem de sentidos, de vontades, de intengdes que
lhe sdo radicalmente externas — é um externo cindido, um externo exclusivamente
exterior, um externo que ndo se internaliza, que ndo constitui, mas apenas da forma,
molda exterioridades. Assim, a linguagem ¢ um todo amorfo que apenas ganha forma
com a manipulagdo humana. Dessa forma, ela ndo tem passado e nem futuro. E um
eterno presente. E um presente autista.

Estar contra isso ndo significa que defender o entendimento estruturalista de
que a linguagem ¢ sempre exterior ou anterior aos individuos. Significa que a
linguagem se faz na relagdo entre os individuos, porque os signos, como bem disse
Mikhail Bakhtin (2004: 35), s6 podem existir no terreno interindividual. Sendo assim,
¢ fundamental que os individuos envolvidos na constituicdo de um sistema de signos
formem um grupo, uma unidade social. Deve ser, portanto, um aspecto indispensavel
do estudo da linguagem a andlise das ideologias, sem a enganosa distingdo enganosa
entre o individuo e a sociedade. Afinal, o individuo apenas existe individualmente
como ser biologico.

As ideologias construidas pela realidade material da linguagem devem ser
estudadas de forma inter-sistémica, ndo como fendmenos independentes e isolados. A
ideologia existe sempre como uma relagdo entre aqueles que falam e aqueles que
ouvem e, por conseguinte, nos grupos sociais e entre grupos sociais. De acordo com
Bakhtin (2004), cada grupo social — cada classe, profissdo, geracao, religido, regido —
tem seu modo caracteristico de falar, um dialeto proprio. Cada dialeto constitui e traz
em si um conjunto de valores e um sentimento de experiéncia compartilhada. Como
ndo hé dois individuos cujas experiéncias coincidam inteiramente ou que pertengcam

exatamente a0 mesmo conjunto de grupos sociais, todo ato de compreender, assim
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como todo ato de reconhecimento, envolve também um ato de traduzir, além de uma
negociagdo de valores. E essencialmente um fendmeno de inter-relagéo e de interagio.
E compreender nao pode ser entendido como empatia emocional ou como poder
colocar-se no lugar de alguém (a perda do seu proprio lugar). Isto ¢ necessario apenas
para aspectos periféricos da compreensdo. Compreender ndo pode ser entendido como
a traducdo da lingua de alguém na nossa propria lingua. Até mesmo a compreensao de
si mesmo € uma experiéncia de transi¢ao.

Dessa forma, tomo o realismo como construido na formacao, na reproducao e
na transformacdo do julgamento estético dominante num determinado momento
historico e ndo como uma fidelidade a realidade que se verifica exclusivamente na
“obra-espelho-documento” nela mesma. O que deve se levar em conta ¢ que a
realidade se constrdéi no interior da experiéncia. No entanto, ¢ evidente que a
experiéncia puramente particular, isolada, sem falas — o campo do mistico, do
quimérico — ¢ essencialmente impossivel como experiéncia. Somente pode ser
entendida como algo erratico, fronteirico ao patoldgico. A experiéncia que ndo tem
um publico identificavel socialmente nao pode ter raizes firmes e, desta forma, nao
terd uma expressao definida e diferenciada (BAKHTIN, 2004: 123). Nesse
sentido, os individuos desenvolvem os mecanismos para expressar aquilo que o meio
em que vive lhes permite experimentar. Em determinados momentos, o encaixe entre
individuo e sociedade pode ndo ser perfeito — na verdade, nao pode ser perfeito - mas
0s mecanismos que permitem envolver o individuo e a sociedade em um dialogo
sempre estdo presentes. Em tal modelo de realidade, ndo hé lugar para a existéncia de
um inconsciente independente — e talvez nem haja esta possibilidade conceitual.

Além disso, nem a sociedade existe como pano-de-fundo contra o qual as
relagdes sdo encenadas, nem os individuos sdo meras ilustracdes de aspectos dos
modos de vida. Como Raymond Williams (2001: 304-305) acrescentou a essa
perspectiva, deve-se entender cada aspecto da vida pessoal como radicalmente afetado
pela qualidade da vida geral, mas tomando o cuidado de considerar a vida geral, no
seu amago, ¢ totalmente vista em termos individuais. Ou seja, em todos os sentidos,

cada aspecto da vida geral ¢ valorizado, mas o centro dessa valoriza¢ao ¢ sempre um
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individuo, n3o um individuo isolado, mas os muitos individuos que formam a
realidade da vida geral com ele.

Dentro dessa dimensdao do realismo como pratica sensorial socialmente
construida, ¢ que se pode identificar — e reconhecer — o realismo como estilo
narrativo. Num artigo, Brian Longhurst (1987), remontando a trabalhos de Raymond
Williams, resume trés caracteristicas da telenovela realista: desenvolve uma “extensao
social” do drama, ao considerar pessoas comuns e trabalhar com os “tipos sociais”
mais em voga; relata um conjunto de eventos no presente — a agdo ¢ contemporanea; e
tem a agdo inspirada por questdes seculares. J4 o naturalismo, nessa acep¢ao, deriva
do realismo, mas, no lugar de privilegiar a acdo das personagens nas relagdes com
outras personagens como o motor narrativo, deslocam-se para relatar como a
determinagdo do meio social se materializa em agdes. O espago € o protagonista.

Como estou mostrando, a estética realista se fundamenta nas experiéncias
interindividuais que estdo em circulagdo nas diversas montagens da realidade social e,
por isso, ela também se faz de linguagens socialmente codificadas, construindo
representacoes da realidade e nao a realidade. Desse modo, a oposi¢do comumente
estabelecida entre vida e teledramaturgia, que sustenta os varios e distintos correntes
trabalhos considerados, perde a legitimidade, pois a propria estrutura da representagdo
permanece viva e atuante. E mais do que isso: a ambigiiidade do realismo, que nao
tem sido radicalmente analisada, estda no fato de ele produzir ficcdes que se
assemelham a realidade.

A realidade ¢, enfim, produto da experiéncia social coletiva num dado
contexto de disputas pelo sentido, enquanto o realismo ¢ reconhecimento estético de
uma determinada experiéncia como sendo a realidade. O realismo resulta de uma
fundamental pratica retérica: a verossimilhanca.

A verossimilhanga ndo torna invisivel a verdade, mas a faz visivel, ja que cria
uma proximidade tamanha com a verdade que representa o que poderia acontecer. O
ponto de referéncia para a sua realizagdo nao ¢ o realmente existente, mas o provavel.
Ela obedece ao possivel verossimil e nao ao inverossimil possivel, isto €, ao possivel

provavel e ndo ao improvavel possivel. Sendo aquilo que se pode provar, o provavel
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tem a aparéncia de verdadeiro e a sua validade ¢ disputada discursivamente na
presenca do publico. O verossimil ¢ um acontecimento €, como acontecimento, nao
existe em si, mas permeado por reagdes. Ele nunca existe sem as reagdes ou fora
delas. Todo acontecimento se faz nas e das reagdes. Sao elas que o fazem existir,
fazem-no ser narrado.

Nesse sentido, o verossimil assinala a importancia do publico, que participa da
retorica como um elemento dindmico e ativo no reconhecimento e na legitimagao da
prova ¢ dos meios usados para crid-la. Sendo assim, o efeito de verossimilhanga
somente existe como inseparavel tanto da produ¢do do orador quanto da recepcao do
ouvinte. Ambos sdo agentes produtores. Afinal, a retérica implica mais uma estética
do publico do que uma estética da obra. Isso, porém, ndo significa que o
convencimento seja feito para fazer evoluir o modo de pensamento do publico. Ele
acontece, de certo modo, para manter como base para o julgamento aquilo que ele ja
tem como opinido corrente (BARTHES, 2001: 16; COSTA LIMA, 2000: 65-66;
SANTIAGO, 2000: 43). A doxa ¢ o modo como o mundo ¢ dado a aparecer. Esta
relacionada a capacidade de confirmagdao de verdades que estdo atreladas as
impressdes e as aparéncias do conhecimento sensivel.

E ¢ assim porque a verossimilhanca ¢ um fato da existéncia — da experiéncia.
Ela se da na socializagdo, nas conversas cotidianas e corriqueiras, naquilo que o
publico acredita ser possivel, ou seja, menos na ilusdo de uma existéncia autbnoma —
homogénea e estavel — do que na legitimag@o fabricada em espacos sociais definidos
pela disputa pela hegemonia (GRAMSCI, 1966). A retérica da verossimilhanca (o
realismo), para ser eficaz, tem de estar atenta ao senso comum, a circulagdo de
opinides que vao consolidando modos de percepcdo e desmantelando outros. Tal
pratica atua para contemplar tudo aquilo que ¢ admitido como “sendo assim mesmo”,
como parte da ac¢do, da rotina, das coisas que se fazem e que “sempre se fizeram
assim” (BOURDIEU, 2001: 124). Atua, portanto, dentro de sistemas de classificacao,
do que ¢ interessante ou ndo, do que ¢ demandado ou ndo, num determinado grupo e

campo especificos. E se faz presente nas lutas pela determinagao de um determinado
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tido de apreensdo do real, assim como nas descri¢des, classificagdes e narrativizagdes
do real.

Delimitando e especificando ainda mais o entendimento desse processo,
entende-se que a maior estratégia do senso comum ¢ persuadir no sentido da aceitagao
de um sistema de poder; ¢ quando a ideologia atinge seu maior €xito e naturaliza-se,
torna-se propria a determinadas praticas (FAIRCLOUGH, 1989). Nesse sentido,
enfocar a ideologia implicada ¢ demonstrar para os individuos o quanto suas
linguagens firmam-se sobre suposi¢des do senso comum e as formas pelas quais estas
suposigdes podem ser ideologicamente formatadas por relagdes de poder, legitimando
formas de dominacdo e de desigualdade. Isso significa entender que, mesmo ndo
havendo a experiéncia social Unica, acabada e completa, existe uma experiéncia
hegemonico em busca do producdo do consenso — da conformagdes dos sentidos da
experiéncia vivida socialmente.

E preciso evitar conceber o conceito de realismo como um reflexo nio
intencional e nao ideoldgico do real e pensa-lo como refracdo, como interferéncia e
producao de realidade dentro de estruturas especificas de significacdo e de atualizacao
do senso comum. O realismo, como todo discurso artistico, é essencialmente social,
porque constitui a rede de signos que envolve diferentes individuos e se torna, para
eles, a realidade. O realismo ndo ¢ uma fidelidade a uma verdade ou a uma realidade
preexiste € muito menos existe na obra nela mesma, mas se da na orquestragao de
discursos ideologicos outros e de experiéncias coletivas que constituem uma
“enunciac¢do”, enderecada por um sujeito ou varios para outro, todos, de alguma
maneira, imersos nas circunstancias histdrias e nas contingéncias sociais (SHOAHT e
STAM, 2006: 264-265). O realismo ¢ construido, portanto, na interacdo verbal, na
socializa¢do, na formagdo dos gostos e do olhar. Uma obra ¢ realista se for assim
reconhecida pelo seu publico; se produtores e receptores estiverem envolvidos por
significados e sensos comuns, se experimentarem e reconhecerem, de algum modo, as
mesmas convengoes de representacdo do mundo.

Tudo isso significa afirmar que o estético nao esta separado do social. Tal

separagdo existe como estratégia ideologica para ndo se perceber a fun¢do social das
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sensacdes produzidas por diferentes experiéncias estéticas (EAGLETON, 1993). Ha
modos de ver e de sentir privilegiados num determinado contexto que constroem o
fato como um dado, obliterando as dimensdes processual, conflituosa e sensorial da
concomitante construcao ¢ visualizacdo de cada fenomeno social.

Desse modo, fica evidente o0 meu entendimento dos produtos mididticos como
vetores de socializacdo e, portanto, como locus de articulagdo entre o “real
midiatizado” (o real representado) e o “real tradicional” (o real atuado, vivido)
(MARTIN-BARBERO, 1997). Sendo assim, o que deve ser considerado sdo os
produtos mididticos no interior do longo processo de duracdo historica de
legitimagdo, de consagragdo ou de execragdo, de diferentes tipos de gostos, trazendo a
baila um conjunto de posi¢cdoes ideologicas muitas vezes em conflito. Sem a
perspectiva historica, ndo € possivel entender a envergadura das transformagdes
sociais. Sem uma teoria da histdria, ndo ¢ possivel avangar, no nosso caso, para além
da concepgdo dos produtos teledramatirgicos como ‘“documentos da realidade”.
Devem ser consideradas as multiplas experiéncias do real em disputa. Nao ha um real
isento, porque fora dos conflitos, sobrevivendo independentemente. Mas ha aquele

que estd em constante construcao social e em atualizagdo interindividual permanente.
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